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L'innovation comme un mantra

La Coreée, terre pionniere

du numeérique

Dominigue Moulon, commissaire associé

‘est aux années 1960 que remontent

les origines de I'art vidéo et de I'art

numerique. Etsiun artiste incarne

parfaitement le recouvrement de
ces deux tendances au moment de leur
émergence, c’est bien le Coréen Nam
June Paik (Séoul, 1932 - Miami, 2006).
Ses expérimentations a New York (ou il
s’'installe en 1964), composées de bandes
magneétiques et de circuits €lectroniques,
marquent un point de bascule dans la
sphere de I'art numerique.

De méme, ses installations en circuit
fermé, entre autres pratiques de l'auto-
filmage, font référence dans I’histoire de
I'art vidéo. D’autres artistes ont suivi ce
pionnier, notamment en Coree du Sud,
ou les technologies de 1'électronique,
puis celles du numérique, n'ont cessé de
se développer. A la fin des années 1990,
la video est devenue un médium a part
entiere d'un art contemporain qui consi-
dére enfin les cultures numériques. Les
pratiques se font aujourd’hui pluridis-
ciplinaires, comme en témoignent les
expositions au Centre Culturel Coréen
et a la Fondation Fiminco.

De lavidéo allA

L'électronique a longtemps contenu les
images dans des écrans, avant que le
numeriquelesenlibere progressivement.
Celaprofiteauxartistesqui, comme Jesse

Chun, réalisent desinstallations oudis-
positifsvideo. Maisc’estletitre bilingue
coréen-anglais de sa création Al: sea, ou
un miroir, littéralement, déplie I'image
enmouvementd’unrivage, quiendonne
tout le sens, comme c’est souvent le cas
avec les ceuvres conceptuelles. Car le
son du mot Al, qui signifie « poésie» en
coréen, designe aussi la mer en anglais.
On a tendance a penser que la mondia-
lisation, dont les cultures numeériques
représentent une composante essen-
tielle, attenue les spéecificitésinhérentes
aux cultures du monde.

En interrogeant le pouvoir des
langues sur les connaissances, cette
artiste — qui s’est construite au fil de ses
déplacements dans le monde, pour enfin
vivre entre Séoul et New York — aborde
l'altérité avec une approche résolument
poétique. Egalement partie & New York
enfant, Anicka Yi, initialement formée a
la biologie, pratique elle aussi I'installa-
tion sous toutes ses formes. L'un de ses
themes de prédilection est le vivant. On
se souvient de ses Kelp Sculptures aux
allures de cocons augmentés exposésala
Bourse de Commerce - Pinault Collection
en 2023. Au Centre Culturel Coréen, elle
présente deux tirages lenticulaires (The
World Then No Longer Formed a Whole et
A Telescope), dont les cadres sont tout aussi
organiques que lesimages. Elle a généré
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ces dernieres en entrainant un modele
d’intelligence artificielle avec ses propres
contenus. Le résultat est donc cohérent
avec son esthétique. Un tel procédé de
fabrication lui permet aussi de se tenir
¢loignée des débats relatifs aux droits
d’auteur engendres par 'usage effréne
de l'intelligence artificielle générative.
Quant al'effet lenticulaire, il brouille les
représentations, qui se métamorphosent
au gre des déplacements du spectateur,
comme pour souligner la complexite du
vivant, que les technologies ne parvien-
dront jamais a contenir.

Inquiétantes étrangetés

Lafindusiecledernieraété marquée par
un profond désir de virtuel, qui a atteint
sonapogée avecle passage ausecond mil-
lénaire. Justeretour deschoses: certains
artistes de la génération Y, a I'instar de
Chung Heemin, s’engagent aujourd’hui
dansuneesthétique derematérialisation.
Comment? En donnant du poids a leurs
creations, qui se situent entre la photo-
graphie,l'image etlasculpture. Oncom-
prend, devant Two Mouths Whispers

La Corée, terre pionniere du numérique

—In, Into You, and Out Through You, que
'ceuvre est constituée d'innombrables
couches de textures et autres matieres
imbriquées. Jamais le terme de «tech-
nigue mixte» n'aétéaussiapproprie pour
définirsesceuvres composites. Leregard
se perd dans des profondeurs tout en
transparences et opacités quel’'on peine
a qualifier. De son c6té, Kim Yunchul
compte parmi les quelques artistes qui
ontémergélorsd’événementsd’art numeé-
rique, comme le festival Ars Electronica
deLinz (Autriche)danslesannées2000,
etont, parlasuite,accede alareconnais-
sance du monde de I'art contemporain
en représentant, pour sa part, la Coree
ala Biennale de Venise de 2022. Son tra-
vailestfaitd’inquiétantes étrangetés qui
surviennent en atelier lors de processus
mecaniques et/ou chimiques. Cela lui
permet,comme avecl’installationcircu-
laire Amorph,d’associer le minimalisme
formel d’'un contenant a la complexité
d’'un contenu fait notamment d’hydro-
gel (matériau polymere pouvant absor-
beretretenirde grandesquantitésd’eau).
Le regard, une fois encore, se perd dans

Ba Hejum
Bitcoiners' Anthem

2025, huile sur toile,
162,2 x 102 x 3,8 cm
Coll. galerie MASSIMODECARLD

En confrontant
formes et teintes
contrastees, Ba
Hejum (né en 1987)
crée des compositions
ou la surface semble
s'animer. Elle fait

de la toile un espace
de dialogue entre

la dimension physique
incarnée par le geste
méme du peintre

et I'évocation de

la nature immatérielle
du virtuel.



Kim Yunchul
Amorph

2018, acrylique,

hydrogel d'algues, LED,

100 x 100 cm

Coll. de l'artiste

Kim Yunchul

(né en 1970)
transforme des
algues en hydrogel
transparent sous
I'effet de la chaleur,
offrant ainsi un
matériau artistique
lumineux.

une matiére translucide aux fragments
iridescents.

Ceci est une fleur...

Revenonsal’intelligenceartificielle avec
Shinseungback Kimyonghunetl'unede
sesdisciplines, intitulée « vision indus-
trielle ». Pour sa série « Flower », le duo
a commenceé par prendre des clichés
d’arbresauprintempsavantd’endéstruc-
turerlesimagesetdelessoumettreaun

service de reconnaissance de forme
produit par Google. L'application conti-
nue d'y reconnaitre des fleurs avec une
relative certitude, alors que nous n'y
voyonsquedesabstractions printanieres,
eventuellement teintées d'impression-
nisme. Shin Seung Back et Kim Yong
Hun confrontent ainsi, poétiquement,
les«regards»diversemententraineésdes
machinesethumains. Ennous montrant
que les performances technologiques




- =In, Into You,

" and Out Through You
. 2025, peinture,
“technique mixtg, . -~
194 x165x 15em . .

e
5 o BT

'|;"|:_
i

ALl

U em




Limmersion grace a l'intelligence
artificielle compte parmi

les tendances de I'art bénéficiant
d’innovations technologiques.

Shinseungback
Kimyonghun
02, Flower

2016-2017, vidéo a canal
unique, 6 min 54 s
Coll. des artistes

Le duo enchaine

des images de fleurs
ultramodifiées mais
que I'lA identifie
encore comme telles,
créant un sentiment
d'étrangete.

peuvent mener a d’étranges conclu-
sions, ils attirent notre attention sur
le fait que les décisions cruciales ne
devraientjamaisétrelaisséesal’appre-
ciation des machines.

Mutations technologiques

L'immersion grace a I'intelligence arti-
ficielle (IA) compte parmi les tendances
de l'art bénéficiant d’'innovations tech-
nologiques, telles que les vidéoprojec-
teursde forte puissance oules panneaux
LED modulables. L'installation Onceina
Lifetime, de Jin Meyerson, a été produite
pour le musée d’Ulsan. Occupant trois
pans de murs et un sol, elle a éte géne-
rée avec un modele d’IA entrainé aussi
bien avec les peintures de Meyerson
- qui oscillent entre le figuratif et I’abs-
trait—qu'avecdesélémentsvisuels néces-
saires a leur conception. Nous sommes

immergeés dans la texture instable, aux
multiples temporalités, d'une forme de
peinture mélant les images produites
a leurs sources conceptuelles, donc au
plus pres du geste artistique, de I'émer-
gence méme des ceuvres.

Enfin, considérons le crypto art, lié
a la technologie blockchain, qui permet
d’etablir, pour une ceuvre virtuelle ou
physique, un certificat numérique infal-
sifiable. C’est un élément important du
Web dans sa troisieme version, celle de
la désintermédiation. Ce changement
de paradigme intéresse Hejum Ba, qui
pratiquel'abstraction ala peinture al’huile
tout en vivant avec son temps. Si I'aven-
ture abstraite donne une place prépon-
dérante aux spectatrices et spectateurs
qui en interpretent les ceuvres, certains
artistes les orientent avec leurs titres.
C’est le cas de la Séoulienne, dont les
toiles font référence aux cultures numé-
riques, comme Bitcoiners’ Anthem. Une
peinture qui, si elle n’est pasinscrite dans
la blockchain, évoque, par son titre, I'uni-
vers de la cryptomonnaie danslequel I'ar-
tiste s’est fait connaitre, notamment en
Coree, ou I'appétence pour les pratiques
et cultures numeriques est extréme. @
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